& hilietan 1000F

Constant Permeke

Tijdens het interbellum kreeg de expressionistische kunst in ons land ruim de
gelegenheid zich te ontplooien. Constant Permeke, aan wie het bankbiljet van

1000 F is gewijd, was er de dominante figuur van.







Het biljet van dichterbij bekeken:
hoe wordt het beveiligd ?

1. Papier met klasse

Neemt men een bankbiljet vast, dan voelt men de
bijzondere kwaliteit van het papier, dat een specifiek
geluid maakt. Dit is een eerste stap in de identificatie
van het biljet.

2, Reliéfdruk
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Sommige zones op de voorzijde (zijde van het
portret) zijn voelbaar. De gravure en de dikte van de
inkt zorgen voor een duidelijk merkbaar reliéf op de
teksten en op de streepjes, wat identificatie door
visueel gehandicapten mogelijk maakt.
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De grijze motieven zijn zo ontworpen dat zij bij het
kopiéren van uitzicht veranderen.

Het groen van deze tekening verandert bij het
kopiéren.



4. Van de ene kleur naar de andere
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Het cijfer 1000 op de keerzijde glinstert als er licht
op valt en verandert van koperkleurig naar groen
naargelang van de gezichtshoek.

5. Tegen het licht : een verschillend beeld

Het watermerk stelt het zeer fijn gestileerde portret
van Constant Permeke voor en zijn handtekening die
daar sterk mee contrasteert. De heldere delen komen
duidelijk tot uiting tegen een ondoorschijnende
achtergrond. Ze worden donker wanneer het biljet
tegen het licht wordt gehouden.

Aan de keerzijde is de veiligheidsdraad zichtbaar in
de vorm van een zilverkleurige stippellijn. Bij
tegenlicht is de veiligheidsdraad ondoorzichtig en
doorlopend en vindt men er over de hele lengte de
vermelding « 1000 F» op terug.

6. Voor- en keerzijde
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De precisie waarmee het biljet werd gedrukt, wordt
duidelijk als men de afbeelding van het museum van
Permeke bij tegenlicht bekijkt. De gekleurde
elementen aan de ene zijde vullen die aan de andere
zijde precies aan.
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7. Verborgen beeld

In de rechthoek verschijnt het cijfer 1000 als men
het biljet op coghoogte lichtjes schuin houdt in de
richting van het licht. Naargelang de positie van het
biljet wordt het cijfer helder of donker.
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In de witte rand van het watermerk staan aan beide
zijden van het biljet minuscule teksten gedrukt, die
met een vergrootglas leesbaar worden.

Elders vindt men in zeer kleine karakters het getal
1000 en de naam van de centrale bank.

Onder UV-licht vallen sommige groene en gele
motieven aan de keerzijde sterk op. De
veiligheidsdraad wordt groen en over het biljet
liggen rode, groene en blauwe vezeltjes verspreid.




Constant Permeke en het Vlaamse expressionisme
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Zelfportret (1940) C. Permeke Museum

Constant Permeke werd geboren te Antwerpen op
31 juli 1886. Zijn vader, zelf een schilder, was zijn
eerste leermeester; Ensor was een vriend des huizes.
Na zijn opleiding aan de academién van Brugge
en Gent, bezocht Permeke regelmatig het dorpje
Sint-Martens-Latem waar een groep Vlaamse
kunstenaars — Minne, De Saedeleer, Van de
Woestijne en Servaes — een eigen antinaturalistische
en symbolistische stijl ontwikkeld hadden. Het is
vandaar uit dat Permeke en zijn vrienden Gust
De Smet en Frits Van den Berghe op hun beurt een
eigen visie zouden ontwikkelen, het Vieamse
expressionisme genaamd. Hun belangstelling voor
de geestelijke dimensie van het sociale leven bracht
hen ertoe de werkelijkheid vrij te interpreteren.
Permeke, die gevestigd was in Oostende, legde zich
toe op het loswerken van zijn spontaneiteit en op het
versterken van de uitdrukkingskracht van zijn stijl,
maar het was pas tijdens de Eerste Wereldoorlog,
toen hij in Engeland leefde, dat hij erin slaagde de
realiteit op een echt persoonlijke manier weer le
geven. Hij bezocht de grote Londense musea waar
hij geboeid raakte door de werken van Turner. In
1916 creéerde hij te Chardstock zijn meest impone-
rende werken, tegelijk vervormd en monumentaal.

Toen de schilder na de oorlog zijn vrienden De Smet
en Van den Berghe terugzag, stelde hij vast dat
zij dezelfde stilistische evolutie hadden ondergaan.
De jaren twintig waren hun pionierstijd. Permeke
oogstte stilaan succes; in 1930 werd in het Paleis
voor Schone Kunsten te Brussel een belangrijke
retrospectieve van zijn werk gehouden.



In zijn ceuvre stond het gevoel voor de natuur
steeds centraal, in een primitieve en summiere
weergave die men in zijn grote gestalten terugvindt,
Hij legde zich ook toe op het uitvoeren van een
ruim aantal grote composities die zich fussen de
tekening en het schilderij
bevinden, zoals Meederschap
(1929), dat ook zijn bijna
«organische » benadering van
het onderwerp illustreert.

Ondanks de crisis na de krach
van 1929, bleef Permeke de
belangstelling opeisen. In 1934
voegde hij aan zijn huis «De
vier winden » dat hij te Jabbeke
had gebouwd, een werk- en ex-
positieruimte toe. Vanaf het
midden van de jaren dertig
verrichtte hij er ook beeld-
houwwerk. Tijdens de Tweede
Wereldoorlog wijdde hij zich
bijna uitsluitend aan het
tekenen van grote naakten en
aan beeldhouwwerken naar
de natuur.
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Critici hielden er sterk verdeelde meningen op na.
De nazi-bezetter die zijn werk entartete Kunst vond,
verbood hem nog verder tentoon te stellen.
Permeke werkte echter als bezeten verder. Om-
streeks het midden van de jaren veertig begon hij
aan Niobé, dat in 1950 een van de belangrijkste

Qostends visser (1920) C. Permeke Museum

stukken van zijn gebeeldhouwd ceuvre werd, een
opmerkelijke monumentale symbiose van kunst en
natuur. De grote retrospectieve die in 1947-48 fe
Brussel, Amsterdam en Parijs gehouden werd, was
de bekroning van zijn werk. Het overlijden van zijn
vrouw in 1948 zette evenwel
een domper op zijn vreugde.

In 1951 stelde zijn vriend
Maurice de Vlaminck hem voor
Bretagne te bezoeken; hij ont-
dekte er verrukt de landschap-
pen, de zee en de bewoners. Bij
zijn terugkeer maakte hij er
prachtige synthesen van. Ook
de mens bleef hem inspireren;
in Het dagelijks brood (1950)
bereikte hij een haast mystiek
hoogtepunt.

Hoewel het ceuvre van
Permeke een monumentale,
bijna kosmische dimensie heeft,
rijpt het steeds terug naar het
leven van de eenvoudige mens
dat ook het zijne was.

Hij overleed te Oostende op 4 januari 1952.

Willy Van den Bussche
Hoofdconservator

Museum Constant Permeke (Jabbeke)
Museum voor Moderne Kunst (Oostende)






