&billet de 1000 E

Constant Permeke

Durant I"entre-deux-guerres, 1'art e

sionniste a trouvé dans notre pays un
terrain fertile. Constant Permeke, a qui le billet de 1000 F est dédié, en fut la

figure dominante.







Le billet sous les yeux,
apprenez a repérer ce qui le protege

1. Un papier qui a de la tenue

Quand on prend un billet, on pergoit la consistance
et la sonorité particuliére de son papier. Ces
qualités contribuent & une premiére identification.

Plusieurs zones du recto (c6té€ portrait) sont
sensibles au toucher. La gravure et |’épaisseur de
I’encre donnent aux textes et aux batonnets un relief
perceptible ; ceux-ci permettent aux handicapés de
la vue de reconnaitre la valeur du billet.

Les motifs gris sont spécialement congus pour se
modifier a la reproduction.

Le vert de ce dessin s'altére a la copie.



4. D'une couleur a l'autre

Le chiffre 1000 du verso scintille & la lumiére et,
selon l'angle de vue, parait cuivré ou vert.

5. Par transparence, c'est différent !

Le filigrane représente le portrait finement modelé
de Constant Permeke, accompagné de sa signature,
trés contrastée. Ce qui parait sombre quand on
regarde le billet par transparence est au contraire
clair lorsqu'il est posé sur une surface opaque.

Au verso, le fil de sécurité présente la forme d'un
trait argenté discontinu. Par transparence, on le
voit opaque et continu; la mention « 1000 F» se
répéte sur toute sa longueur.

6. Recto-verso

La précision de I'impression se vérifie si ['on
regarde la silhouette du musée Permeke par
transparence. Les éléments colorés du recto
complétent exactement ceux du verso.
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7. Image cachée

Dans le rectangle, le chiffre 1000 apparait
lorsqu’on porte le billet a hauteur des yeux et qu'on
l'observe en l'inclinant dans la direction de la
lumiére. 1l est plus clair ou plus foncé selon
l'orientation du billet.

Sur chaque face du billet, on découvre a la loupe
des textes minuscules en bordure de la bande
blanche du filigrane.

Ailleurs, le chiffre 1000 et la dénomination de
['émetteur en tout petits caractéres.

Sous une lumiére ultraviolette, certains motifs du
verso ressortent nettement en vert et jaune. Le fil
de sécurité est vert et l'on voit apparaitre des fibres
rouges, vertes et bleues disséminées dans le papier.




Constant Permeke et I’expressionnisme flamand

@ SABAM

Autoportrait (1940) Musée C. Permeke

Constant Permeke naquit a Anvers le 31 juillet
1886. Son pére, peintre lui-méme, fut son pre-
mier professeur; Ensor était un ami de la mai-
son. Apreés ses études dans les académies de
Bruges et Gand, Permeke fréquenta le village
de Laethem-Saint-Martin, ol un groupe d’artis-
tes flamands — Minne, De Saedeleer, Van de
Woestijne et Servaes — avait développé un style
propre, antinaturaliste et symboliste. C’est la que
Permeke et ses compagnons Gust De Smet et
Frits Van den Berghe allaient & leur tour élabo-
rer leur propre vision, I'expressionnisme flamand.
Leur intérét pour la dimension psychique de la
vie sociale les poussait vers une interprétation
libre de Ia réalité.

Installé a Ostende, Permeke travaillait & libérer
sa spontanéité et a renforcer I'expressivité de
son style, mais c’est pendant la Premiére Guerre
mondiale, en Angleterre, qu’il parvint a un trai-
tement vraiment personnel de la réalité. Il visita
les grands musées londoniens et se passionna
pour I’ceuvre de Turner. A Chardstock, en 1916,
il créa ses ceuvres les plus impressionnantes, a
la fois déformées et monumentales.

Quand le peintre retrouva ses amis De Smet et
Van den Berghe aprés la guerre, il constata qu’ils
avaient connu une méme évolution stylistique.
Les années vingt furent leur époque héroique.
Permeke commencait & connaitre le succes; une
importante rétrospective lui fut consacrée au
Palais des Beaux-Arts de Bruxelles en 1930.



Dans son ceuvre, le sentiment de la nature fut
toujours central, caractérisé par un rendu primitif
et rudimentaire que 1’on retrouve dans ses gran-
des figures. Il s’attacha également a la réalisation
d’un grand nombre de vastes compositions, a mi-
chemin entre le dessin et la
peinture, telle Maternité
(1929), qui illustre aussi son
approche quasi organique du
sujet.

Malgré la crise consécutive
au krach de 1929, Permeke
continua & se manifester. En
1934, il adjoignit a la mai-
son « Les quatre vents » qu’il
avait construite a Jabbeke, une
aile ol travailler et exposer.
1l s’y adonna passionnément
a la sculpture. Pendant la
Seconde Guerre mondiale, il
se consacra a de grands des-
sins de nus et & des sculptu-
res d’aprés nature.
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La critique était fort parta-
gée. L'occupant nazi qualifia ces ceuvres d’art
dégénéré et interdit a leur auteur d’exposer.
Permeke continua pourtant a travailler d’arra-
che-pied. Au milieu des années quarante, il en-
tama Niobé, qui devint en 1950 I'une des piéces
maitresses de sa sculpture, remarquable. sym-
biose monumentale de I’art et de la nature.

Pécheur ostendais (1920) Musée C. Permeke

Sa rétrospective présentée 4 Bruxelles, Amster-
dam et Paris en 1947-48 marqua la consécration
de son art, mais la mort de sa femme, en 1948,
assombrit sa joie.

En 1951, son ami Maurice
de Vlaminck lui proposa de
visiter la Bretagne; les pay-
sages, la mer et les habitants
le ravirent. A son retour, il
en créa de magnifiques syn-
théses. L'homme aussi con-
tinuait a 'inspirer; dans Le
pain quotidien (1950), il
atteignit un sommet quasi
mystique.

Bien que de dimension mo-
numentale, sinon cosmique,
son ceuvre demeura toujours
ancrée dans la vie des gens
simples, que Permeke avait
lui-méme partagée.

Il mourut & Ostende le 4 jan-
vier 1952.

Willy Van den Bussche
Conservateur en chef

Musée Constant Permeke (Jabbeke)
Musée d’art moderne (Ostende)






